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یی به قدرت تخیل و بهتر شدن فرآیند طراحی در کارهای گوپاسخاین نوشتار در پی آن است تا معماران قادر به خلق الگویی مناسب جهت  :چکیده

، مجلات و دیگر هاکتابمعماری در طول فرآیند تحصیلی خود، تصاویر مرجع را از  انی. دانشجوی روزمره خود، باشداحرفهآموزشی و حتی کارهای 

، به هدفی که مد نظرشان است نزدیک شوند هاآنی از ریگبهرهی و سازیبومتا با  کنندیمتوجه به هدف طراحی خود، برداشت  ؛ بای تصویردارهامجموعه

ی از حافظه بصری، گام طراحی گروهی هم نتایج ریگبهرهبر قدرت تخیل و  علاوه. کاربرندبه  شانیراحطآمده از این دیدن را در کارهای  به دستو نتایج 

پژوهش  ی که در اینسؤالخواهد آورد.  به دستبنابراین معماری با خلاقیت و کارگروهی، نتیجه مثبتی در فرآیند طراحی ؛ باشدیممثبتی در این زمینه دارا 

دارد؟ آیا خلاقیت در نحوه آموزش تاثیری  ریتأث هاآنکه به چه میزان ادراک بصری در خلاقیت معماران و نحوه آموزش  دنبال خواهیم کرد این است

؛ بخشجهینتخواهد داشت؟ در این پژوهش سعی بر آن شده تا در حد توان خود بتواند با بررسی برخی از این الگوهای تصویری و خلق فضای معماری و 

با تاکید بر نقش خلاقیت و حافظه بصری در آموزش معماری، به  تواندیمحاصل از این پژوهش  جی. نتاطراحی خلاق و کارآمد باشیمدر پی یک آموزش و 

 کارآمد سازی روند طراحی معماری پرداخته و الگوی مناسب را جهت ارتقای سطح کیفی آموزش طراحی معماری قلمداد کرد.

  .بصری،  آموزش معماری، تخیلخلاقیت ،  ادراک : كلیدی واژگان

 
The Role of Visual Perception and Creativity in Training Architects 

 
Jamal-e-Din Mahdi  Nejad1, Ali Sadeghi Habib Abad2 

 

Abstract: This article attempted to render architects capable of creating appropriate patterns in order to stimulate 

their power of imagination and improve the process of designing their educational tasks or even routine 

professional deeds. During their educational time, students of Architecture obtain source pictures from books, 

magazines, and other pictorial collections by taking their design objectives into account in order to approach their 

intended goals through a process of domestication and utilization. In addition to utilizing the power of imagination 

and visual memory, group design will also yield positive results. Therefore, doing architecture accompanied by 

creativity and group work would result in positive outcomes in the process of design. The question of interest in 

the present study is, to what extent are architects’ creativity and way of training influenced by visual perception? 

Does creativity have any impact over architects’ way of training? This research tried to provide a guideline for 

creating a creative and effective design and training, to the extent possible, by investigating some of these pictorial 

patterns and creating fruitful architectural environments. The results of this study can lead to making the process 

of architectural design more efficient with an emphasis on the role of creativity and visual memory in architectural 

training, providing an appropriate pattern for the improvement of the quality of architectural design training. 

Keywords: Creativity, Visual perception, Architectural training, Imagination 

  

                                                           
 دانشگاه تربیت دبیر شهید رجاییدانشیار گروه معماری،  1
 )نویسنده مسئول( دانشگاه تربیت دبیر شهید رجاییدوره كارشناسی ارشد، دانشجوی  2

 نشریه علمی 

 پژوهش در آموزش

 جــلـد 1، شــمـاره 4، تابستان 1934 صص 11 تا 24

21/10/43دریافت مقاله:      

13/00/34پذیرش نهایی:       

http://jorie.srttu.edu 



...نژاد و الدین مهدیمالج  

   1934تابستان ، 4، شماره1، جلد پژوهش در آموزشنشریه علمی        11

 

 مقدمه  -1
ی ویژه هاشاخهامروزه آموزش معماری، به عنوان یکی از  

ی ابتکاری نیاز دارد. موضوع هاییتواناآموزش، به گسترش 

مسئله و نوع  کاردارندمهمی که اکثر معماران با آن سر و 

و  نیتریاصلکه در واقع  باشدیمروش طراحی  انتخاب

موضوعی است که باید با الگویی مناسب، به  نیترمهم

ی خود با هایطراحپاسخگویی آن بپردازیم. طراحان در 

ی بیرونی طرح در صدد شکل دادن به هاحوزهاستفاده از 

خلاقیت را دانشی  نظرانصاحبطرح اصلی هستند. امروزه 

ی هاهینظر. در دانندیمبنیادی برای هرگونه تغییر و نو آوری 

ی نو و تولیدات هادهیا( خلق 1333) هامریرو  1برولین

 2آما بیلیاست.  هاانسانی شناختی هایژگیوابتکاری از 

ی اجتماعی است و ادهیپد( معتقد است که خلاقیت 1311)

 و ؛زدیخیماز نیازها، مقتضیات جامعه و شرایط خانوادگی بر 

( معتقدند که خلاقیت یک 1314) 9تورنسی دیگر مثل اعده

اثر شخصی است یعنی به عواملی نظیر انگیزش، هیجان، 

و یادگیری شخصی وابسته است.  هاتجربهعواطف، احساسات، 

( معتقدند که خلاقیت 1331) 4مایهالیگروهی هم مانند 

ی عواملی نظیر جامعه، عنی. ی چند متغیری استادهیپد

 ریتأثناختی همزمان بر آن خانواده، شخصیت و توانائیهای ش

، 1313، تورنس 1391[ )نقل از گیلفورد 1،2،9. ]گذارندیم

(. البته نباید فراموش کنیم که 2111، برک 1331آیسنک 

ی بشر در آینده نیبشیپی جدی و قابل هاچالشیکی از 

ی خلاق در هاتیشخصی از ذهن ما و ریگبهرهمساله میزان 

به )]4،9[پژوهشی، فناورانه استی مختلف علمی، هاحوزه

( اما با 1913، قاسم زاده 1331، اکوال 2111نقل از جفری 

که  شودیممشخص  شدهگفتهی هاصحبتتوجه به 

دانشجوی معماری به غیر از وقتی که به جستجو و تحلیل 

ی نو و تازه را در هادهیاباید قدرت تخیل و  دهدیمقرار 

فاده از فرم ها و حافظه مراحل طراحی خود بگنجاند و است

بسزایی در طراحی او  ریتأثبصری از کارهای موفق گذشته؛ 

در دیداری با طراحان در مورد فرآیند  9دوخواهد داشت. 

مطالبی را مطرح کرد و  شانیهاتیفعالی بنددستهطراحی و 

ادراک و » ،«سازمان بندی»را در سه گروه اصلی  هاتیفعال

هر  دیگویمدسته بندی کرد. او « ساخت»و در نهایت « تصور

فعالیت به اطلاعات خارجی گوناگونی نیاز دارد و با استفاده 

توجه به  با .[1گردد]یمی مختلف ترسیم، اجرا هاروشاز 

پیش  سؤالاتاهمیت خلاقیت و نقش حافظه بصری این 

به چه میزان ادراک بصری در خلاقیت معماران و که  دیآیم

دارد؟ خلاقیت به چه صورت در کار  ریتأث هاآننحوه آموزش 

 ؟اندکدامو این عناصر  کندیمیک معمار تجلی پیدا 

ذهن و گشودن  تیتقومی توان این فرضیه را طرح کرد که  

جهت مهم  اریاست بس یهنرمند امر کی لیتخ یها هچیدر

دانشجویان معماری به نقد و  تشویقخلق آثار معماری.  

شکل ظاهری بناها، علاوه  و تحلیل بناها و دقت آنان در فرم

ی شناختی خوبی به همراه دارد بلکه موجب هاجنبهبر آن که 

و از  شودیمافزایش بصری دانشجویان در این زمینه 

واهد مشکلات جلوگیری به عمل خی در برخی از کاردوباره

آمد و نتیجه ی آثار بدست آمده به عنوان اثر معماری تعریف 

 خواهد شد.

 ضرورت و اهمیت تحقیق -1-1

آموزش آن  یهاروشتاریخ معماری به طرز عمیقی با تاریخ 

ی و بسیار هادانشگاهدر هم آمیخته است و تغییرات معاصر در 

از مدارس دیگر معماری، بخشی از یک تحول وسیع تر است. 

جریان آموزش معمار یا معماری را در غالب  توانیمبنابراین 

سه گسستگی بزرگ )که در دو یا سه هزار سال گذشته اتفاق 

  .افتاده است( بیان کرد

تحت اشاره فرمها اساس معماری به ادراک بصری و مفاهیم 

همراه با کاربردی خود فرمهای  هاشکلباشد چون یم

نماید تا مخاطب در حرکت در فضا به یممعناداری را ایجاد 

شود ینمتجربه درک آن معناها دست یابد و این مهم میسر 

 مگر در فرآیند خلاقیت در سه بعد شکل، عملکرد و معنی.

 هدف از این پژوهش -2-1

 ینشترین جایگاه آفرکارگیری مهمهدف از این تحقیق به

باشد چون آموزش معماری بر معماری در حوزه آموزش می

خلاف آموزش در علوم دیگر همراه با فاکتورهای چندبعدی 

ها و تبدیل که توأم بااخلاق، رجعت به درون یا کشف ایده

باشد در این راستا پرورش ها به کانسپت )طرح مایه( میآن

ی به درستانسان صالح و متفکر که راه ابتکار و خلاقیت را 

 باشد.شناسایی کرده است حائز اهمیت می
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  تحقیقروش  -2
روش تحقیق به این صورت است که ضمن مرور آموزش 

چه از بعد نظری  ،دیدن و خلاقیت را ریتأثآکادمیک معماری، 

ی و چه در ابعاد علمی و ورود به احرفهو تولید دانش 

. از این رو از قرار دهدی اجرایی به نقد و بررسی هاعرصه

ی اهکتابخانتحلیلی و با مطالعات اسنادی و -روش توصیفی

که اهمیت قیاس بصری در مقوله آموزش  شدهاستفاده

بسیار مفید واقع  تواندیمیی نظیر طراحی معماری هاحوزه

شود و نتایج آن در خلق فضاهای خلاقانه و کاربردی؛ مفید 

 واقع شود.

 آموزش معماری -1-2

الیتی است در زمینه طراحی، بنا کردن بنا و دیگر معماری فع

یجاد ا ساختارهای فیزیکی که توسط یک فرد و یا افرادی برای

در این پروسه، خلاقیت و نوآوری نقش  .شودیسرپناه انجام م

وید: گگونه که لوکوربوزیه میکند، همانبسیار مهمی ایفا می

از خلاقیت به وجود می آید،  یااینکه معماری در لحظه»... 

 «یک حقیقت انکار ناپذیر است.

 که داد نسبت زمانی به بتوان شاید را معماری آموزش آغاز

 محیط تغییر برای انسان تجارب و مفاهیم انتقال امکان

 همزمان توانیم را موضوع این .آمد وجود به طبیعی پیرامون

 تحت همواره توانایی چنین. دانست زبان و خط پیدایش با

 طی را خود تکوینی مسیر بشر، فنی و ی علمیهاافتهی ریتأث

 سیاسی اجتماعی، فرهنگی، تحولات از تاریخ طول در و نموده

 تنوع و تعدد موجب است و تأثیر پذیرفته اقتصادی و

آموزش معماری که شامل  [.1است] شده آموزشی یهاروش

 این رسیدن هم به و باشدیم علمی و عملی توری –تئوری 

و  باشدیآموزش م و محصول ناشی از آن خواستگاه سه

صرف دانشجو را از هدف ی پردازهیرویکرد بحث گرا در نظر

دور  از نقطه عطف مسئله و داردیغایی طراحی بازم

 ار خود از بازگویی زبان نیتربزرگ اثر خود بلکه ؛سازدیم

دانشجویان باید و رود  نمی فراتر اثر از گفتاری هیچ و دارد

اصل آثار را ببینند و با کارها محشود باشد و به آن پس زمینه 

 زمینه در مباحث نیترمهم از یکی معماری آموزش اثر برسد.

 هستیم دورهای در زیرا ؛دیآیم شمار به ایران امروز معماری

 مطرح معماری نهیزمدر  متنوعی بسیار امکانات و مسائل که

 مواجه هاآن با عمل در هاعرصه از بسیاری در که است شده

 یامتفکرانه و آگاهانه یهابرنامه و اهداف آنکه بدون هستیم،

 آموزش حساسیت و اهمیت .باشیم داشته هاآن درباره

 که این است در هاتخصص دیگر از برخی به نسبت معماری

 علوم مثل ییهارشته سادگی به توانینم رشته این در

 و دانش انتقال به نسبت مهندسی فنی یهارشته یا طبیعی

 [.1]کرد  اقدام ییهاحرف تجربیات

سه  توانیم ،معماری آموزش اما با پیگیری تاریخچه 

 در فرانسه 1مکانیسم متفاوت را یافت که توسط هنرهای زیبا

. انددهیگرددر آلمان اتخاذ  1در روسیه و باهوس 1و وخوتماس

بیشتر لازم است و به « طراحی»در آموزش معماری 

دانشجویان باید فرصت داده شود که خلاقیت خود را برروی 

یم هم فراموش نکن اسکیس( و البته این راکنند )کاغذ پیاده 

 که کار گروهی در فرایند طراحی بسیار موثر است. تصور

 فضاهای در گروهی معماری با که است آن بر نویسندگان

 معماری آموزش کارآمدتر یهاوهیش به میتوانیم آموزشی

را  جذب و رفاقت بتوانیم فوق نکات بر علاوه تا .یابیم دست

 [.3]به جای رقابت و حذف جایگزین کنیم 

 هاآنخلاقیت و عوامل موثر بر  -2-2

ی از کی. تعاریف زیادی برای خلاقیت و نوآوری وجود دارد

که  شده گفتهتوسط آمابیل  هافیتعر نیترشده رفتهیپذ

خلاقیت حاصل ایده های نو و مفید، و : »دیگویم گونهنیا

[. 11«]نوآوری به کارگیری موفق ایده های خلاقانه است

خلاقیت در بشر استعدادی عمومی است و هر کس کم و 

استعداد طبیعی، بر حسب محیط و  نی. ابیش خلاق است

ی مساعدی هاطیمح .کندیمشرایط دیگر، کم و زیاد بروز 

برای خلاقیت وجود دارد که باعث شکوفایی، گسترش و رشد 

 نیتربزرگی دیگری نیز وجود دارند که هاطی. محشودیمآن 

[. 11کند ]در آنجا بروز  تواندینماستعداد بالقوه خلاقیت، 

دارد نقش مهمی در خلاقیت و نوآوری به عهده « انگیزه»

 ،3ی است که گیلفوردااندازها ت [. اهمیت تفکر خلاق19 و 12]

د ی جدیهاحلراهخلاقیت را تفکر واگرا جهت دست یافتن به 

به « مهارت تفکر خلاق» لیآمابو  داندیمبرای حل مسائل 

انگیزش »و « مهارت های مربوط به حوزه فعالیت»همراه 

و  14شمارد ]یمخلاقیت  دهندهلیتشکرا عناصر « درونی

فیزیکی کار  طیمح باور است که اما مارتنس بر این؛ [19

بر کارها و فرآیندهای خلاقیت و تغییر انگیزه موثر  تواندیم

  [.11باشد ]
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خلاقیت و آفرینندگی در هنر و معماری نوعی فعالیت جهت  

یافته است؛ به این معنا که هنرمند یا معمار در جهت ایجاد 

. کندیشده و هدفمند تلاش م یدهطرح به صورت سازمان

 اشیافتگیواضح است که این فعالیت با همه سازمان شکیب

به تنهایی طرح و ایده محسوب نخواهد شد مگر اینکه معمار 

یا هنرمند ابتکار را به عنوان یک چاشنی قوی مد نظر داشته 

باشد و به مدد آن طراحی کند، چرا که طراحی بدون ابتکار 

موثر بر است. با این وصف در کنار سایر عوامل  رممکنیغ

نقش ابداع و خلاقیت هنرمند  توانیمعماری، نم یریگشکل

را در شکل دادن به هرگونه اثر هنری و از جمله آثار هنری و 

از جمله آثار معماری نادیده گرفت، زیرا نیروی هنرورانه ذهن 

آدمی نیرویی زاینده است و همین زایش و خلاقیت وجودی 

معماران بزرگی  .دهدیهنرمند، تاریخ هنر را شکل داده و م

و برخی  وندروهههمچون فرانک لویدرایت، لوکوبوزیه، میس 

اند. آثار آنان به عنوان دیگر به سبب کارهای خلاقانه شده

ها مورد توجه قرار دارد و نقش نمودهایی از نبوغ فردی آن

مدارس عبارت از آموزش اصول کلی آثار آنان و پرورش 

هر دانشجویی وجود داشته  بذرهای نبوغ که ممکن است در

در خلق یک اثر هنری توانایی اندیشه و تخیل،  [.11] .باشد

نیروی بالقوه ایست که به کمک تلاش، ممارست و فعالیتی 

و از مفهومی ذهنی، به عینیتی  رسدیهدفمند، به انجام م

هنری نتیجه  یهانشی. همه آفرشودیقابل ارزیابی بدل م

و در یافت های هنرمند است. به بیان دقیق  هاشهیتحقق اند

عوامل گوناگون در  ریتر این معمار است که بازتاب و تأث

 .گذاردیمعماری را به نمایش م

 ادراک بصری فضا -9-2

 طبیعت در موجود و پایه فرمهای و اشکال اساس بر طراحان

 دست جدید یهابیترک خلق به ،انددهید بعداً آنچه و

 خود بصری یهاداده همین ترکیب که است روشن .زنندیم

 یهادفترچه مثال برای .است خلاقیت از درجاتی نیازمند

 گیاهان، ساختار یهامیترس مطالعه از لئوناردو داوینچی

 و است شده پر طبیعی اشکال دیگر و انسان بدن آناتومی

 را منابع و مراجع این فضایی ساختار ی اوهایطراح از خیلی

 از معتقد است که معماران 11[. هنمی11کند ]یم منعکس

 )در شدهمشاهده یالگوها به بازگشت جهت ترسیم،

 منبع یک درک جهت دیدن و ویژه شیوه عنوان به ذهنشان(

در  11[. پل لازیو13کنند ]یم استفاده خاص، مسیری در

ا آنها ر« تفکر گرافیکی برای معماران و طراحان»خود کتاب 

کند یمبه استفاده از قیاس برای رسیدن به اکتشاف تشویق 

 از را فرد یک خلاقیت قدرت که بود معتقد لوکوربوزیه[. 21]

 یک روح برگ، یک گیاه، یک ترسیمطبیعت ) مطالعه طریق

 ابرها، یریگشکل دریایی، صدف یک درخت، توازن

[. 21داد ] افزایش توانیم ساحل( در امواج بازی پیچیدگی

در آموزش معماری، دانشجویان جهت یادگیری و به خصوص 

ی بصری استفاده کنند؛ نمودهایادگیری طراحی باید از 

حقیقت آن است که در فرآیند طراحی، ادراک بصری یک 

مسائل  تواندیمابزار خوب برای شروع یک طراحی است و 

به همراه داشته باشد. از  با خودرا  جدید در دنیای معماری

 به و داشته عادت بصری طراحی به معمارانهمین رو که 

 و تخیل بحث از خارج[. 21کنند ]یم ترسیمی فکر صورت

 .کندیم ایفا طراحی تفکر در را مهمی نقش ترسیم ذهن،

 نظر این بر “ترسیم ضرورت” در گریوز مایکل مثال برای

 و است معماری طراحی در مرکزی نقطه "ترسیم" که است

 به که ترسیم این تا کندیم شناسایی گوناگونی را عوامل او

 فرمهای کاربرد کتاب در  12[. آنتونیادس22برسد ] انجام

 خلاصه صورت به «معماری اشعار» معماران برای را طبیعی

 خود یهامیترس در که کندیمتشویق  را هاآن و کرده مطرح

 به دستخلاقیت مورد نظر را  تا نمایند استفاده طبیعت از

 [.29] اورندیب

 

 
: نقش ادراک بصری در خلق آثار معماری، اسکیس، اثر استاد 1شکل 

 مهدی نژاد نیالدجمال
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: نقش ادراک بصری در خلق آثار معماری، اسکیس، اثر استاد 2شکل 

 مهدی نژاد نیالدجمال

 
: نقش ادراک بصری در خلق آثار معماری، اسکیس، اثر استاد 9شکل 

 مهدی نژاد نیالدجمال

 

 آفرینش به مربوط فعالیت نوعی معماری، زمینه در طراحی

 آن اوقات برخی معمولاً که است پیشنهادهایی و هاطرح

 تبدیل است بهتر که چیزی به دارد وجود که را چیزی

 دستیابی برای را ییهاروش ،کندیم معین را مسائل ،کندیم

 را هاحلراه این اجرای و انجام نیز چگونگی و هاحلراه به

 یوهیش طراحی، آموزش درباره نهایی حل راه و کندیم معین

 طراحی نقش یدرباره را هادانشکدهمعماری  آموزش مراکز

 ردیگیمی معماری در بر هانیتمر از وسیع تر یانهیزم در

[24.] 

 (19استفاده از منابع بصری )اسکیس -4-2

و وضوح  یدهاسکیس برای یک معمار در حکم سازمان

، تجسم و در نهایت خلق فضاست. اسکیس به او کمک هادهیا

ش هایکند، اطرافش را خوب ببیند، پردازش کند و دریافتمی

مختلف عینت ببخشد. در حقیقت باهر  یهارا در قالب

شود تا معمار یا دانشجوی اسکیس این فرصت فراهم می

معماری بیشتر به ساختار و جزئیات طرحش واقف شود و 

دانشجویان معماری قبل از  .امکانی برای خلاقیت بیابد

بتواند  د وطراحی تصاویری مرتبط با کار خود باید بررسی کنن

 14الهام بگیرند. کاپلمن و جوردن هاآنبه صورت درست از 

دارند که در آن دانشجویان و « اصول معماری»کتابی به نام 

یی که از هادهد )طرحیمرا مورد بررسی قرار  هاآنی هاطرح

طراحی سریع از  [.29]الگوی طبیعی استفاده شده است( 

 برای« جست و جوی پرپیچ و خم»نوعی  ،هاتیخلاقالگوها و 

. استعداد و مهارت ترسیم خطوطی کنندیارائه م هادهییافتن ا

، یدستعیدر همه هنرهای بصری و صنا هادهیبرای بیان ا

 کردیمدانشجویان خود را تشویق  آلتو .بسیار مهم است

ی خود را به صورت آزاد ترسیم نمایند به همین دلیل هاطرح

ی فرم پرورش ریگشکلچشم را برای « خطوط زیبا»آن 

اسکیس را بخش ضروری در « آکلین. »[21داد ]خواهد 

تولید، حفظ راه حل و نیز برای شناسایی امکانات و 

چه رسم اسکیس برای معماران در  . اگرداندیم هاتیمحدود

همه مراحل فرایند طراحی مهم است، اما در مراحل اولیه 

دارد نقش بسیار مهمی را در حل مسایل طراحی بر عهده 

استفاده از منابع بصری و ترسیم دست آزاد  شکیب[. 21]

دانشجویان معماری را به نتیجه خوشایند خواهد رساند. در 

 رنشان کلیسای طراحیمورد  در دفترچه طراحی لوکوربزیه

 سال در لانگ جزیره در که پوستسخت خرچنگ :دیگویم

 این و است کشیده دراز من رسم تخته در شد، گرفته 1341

 دهنده[. این نشانده 21](2شکل بود )سقف کلیسا خواهد 

این است که معماران بزرگ هم از منابع بصری و ترسیم 

 دست آزاد جدا نبوده است.

 
 كلیسای رونشان اثر لوكوربزیه. اجراشده: اسکیس و طرح 2شکل 
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دانشکده  11المان شهید گمنام اجراشده: اسکیس اولیه و طرح 9شکل 

 [.23آباد ]فنی مهندسی شهید باهنر شیراز، اثر علی صادقی حبیب 

 

معماران پس از انجام مطالعات و تعریف نیازها به ایده پردازی 

. پردازندیمو طراحی ابتدایی کانسپت های اصلی طرح 

ی اولیه در مراحل اولیه طراحی معماری با انجام هاانتخاب

 عماران. مشوندیمراحی تولید مرحله تعیین و آنالیز مسئله ط

در طراحی مفهومی، یک ایده خرد را ایجاد کرده و آن را تا 

 نی. اکه کامل و قابل ارزیابی شود دهندیمجایی ادامه 

هستند و همواره  اتییجزفاقد  معمولاًی خرد هادهیا

ی دیگر در این مرحله صورت هادهیایی از یک ایده به هاجهش

 [.91] ردیپذیم

 ایده و الگو -0-2

 یساختار ،یپروژه معمار کی یشده براخلق 19کانسپت  

. آوردیموضوع مورد نظر به وجود م یطراح یرا برا یکل

دست  یآن به خطوط و سطوح واسطه بـه کـه یسـاختار

 یو حال و هوا ییفضا ،یفرم تیاز کل ییکه شما میابییم

 یزبان انتزاع نیب استی اواسطه پروژه را مشخص کرده و

. اگر بتوان یمعمار یکانسپت به وجود آمده با کالبد واقع

رفت گ جهینت نیچنـ توانیم کرد یبندگستره ذهن را بخش

 تیاز ذهن فعال ییهاهیاثر لا کیخلق  هیکه در مراحل اول

 ه بهرفته کداشته و رفتهی جنبه شهود شتریکه ب کنندیم

 یپا یر و منطق جاو فک میشویم کینزد یاثر هنر تینیع

 هیثانو یهاهیلا زین یچنانکه در معمار ابد،ییم یشتریب

 یتکه حال هیپروژه، بر خلاف مراحل اول کی یرو بر رگذاریتأث

بـه خـود ی و تجربـ یداشت، جنبه فکـر یو انتزاع یشهود

 تیبه ذهن یبخشدر جهت تجسم کانسپت . تـلاشرندیگیم

 کندیم کـه القـا یو فکر معمار است و در عـوض سـاختار

 یو نه صرفاً فکر یکیزیف یچهارچوب ـایدارد الگوهـا و  یسـع

در کنار  ذهن هنرمند نیب نیطراح به وجود آورد. در ا یرا برا

 ادی یاز روند طراح مختلف کـه بـا مراحـل یرابطـه عمـود

 نظارت ر،ییو تغ لیمراحل تبد نیدارد به هر کدام از ا شده

لحظه  نیآخر تـا ـازیکرده و در کنار انجام اصلاحات مورد ن

 .کندیم یخلق کامل اثر معمار را همراه

معماری پیش از آنکه یک ساختمان »آلبرتو سارتوریس: 

ده ی نشنیبشیپباشد، یک تفکر، یک اختراع و یک واقعه 

 «است.

شاید  .ندیآیهمیشه کانسپت ها توسط معماران پدید نم

بهترین نمونه این موضوع پاسخ لوکوربوریه به کانسپت مورد 

 هنرهای مرکز در چوب  یهانظر کارفرما در ساختمان کارگاه

 یک  مرکز این. باشد هاروارد دانشگاه در بصری

 یهاهرشت دانشجویان برای تنها نه که است دانشجویی  بخش

ت نسپکا. است استفاده قابل هم سایرین برای بلکه هنری

 ویاندانشج  بود که اگر نیچننیمورد نظر مسئولان دانشگاه ا

 ریانج بتوانند و باشندباخبر  مرکز یهاتیفعال از بیشتری

 رحضو و شرکت آنگاه کنند مشاهده را آن درون  زندگی و کار

 تکانسپ لوکوربوزیه و بود خواهد تر متحملها کارگاه درها آن

رت او از درون مسیر عبور پیاده صو این به آورد، در اجرا به را

رمپی طراحی کرد که مانند تونلی از درون  تیموجود درسا

 از  بسیاری  مشاهده  و امکان کردیساختمان عبور م

 .آوردیم فراهم راها کارگاه و استودیوها

 
 ،یتجسم یهنرها یدانشگاه هاروارد: مركز كارپنتر برا: 4شکل 

  www.ccva.fas.harvard.eduمنبع: متحده الاتیا ه،یلوكوربوز
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 نتیجه گیری -3
 یهنرمند امر کی لیتخ یها جهیذهن و گشودن در تیتقو

را در  یهنرمنـد ایمعمار و  کی توانیمهم و نم اریاست بس

که  یمیکرد. مفاه فیتعر تیو خلاق دهیا چهارچوب از خـارج

 شکل یذهن یفضا کیدر  یلیو تمث یاستعار یابه گونه

با  دیاند و باپرورش و توسعه یبرا یانهیزم ازمنـدین رندیگیم

حال  .ابندیخارج تجسم  یایدر دن یاابزار مشخص هر حرفه

برای شروع یک کار طراحی باید از مخاطب شناسی شروع و 

بپردازیم؛ در ادامه تعریفی در  هازهیانگو  سؤالاتبه تبیین 

رابطه اثر و زمینه و سپس شناسایی محورهای خاص 

. میبپردازمطالعاتی که منجرب به ارائه کانسپت خواهد شد، 

 قرار دارد انتخاب هدف از پس مرحلهای در که بصری ادراک

 توانندیم و ابندییم اهمیت طراحی آموزش تکاملی روند در

 هر .یاری کند خلاقانه طرح و خوب اثر یک خلق در را معمار

بهتر عناصر  معمار و باشد بیشتر بصری یهایآگاه میزان چه

 خواهیم بهتر مورد نیاز در کار طراحی خود را دیده باشد؛

طراحی استفاده  فرایند در بصری ادراک مرحله از توانست

 همانند الهام مرحله در خلاق طرحی ارائه به و نماید

ی معمار در هاشهیانددانشجویان با نقد  .آید لوکوربوزیه؛ نائل

شخصیت معمار  گاهجلوهکه معماری در این گرایش  ابندییم

ی معماری خود را وهیشسبک یا  تواندیماست و هر معمار 

داشته باشد و باید به دانشجویان معماری تذکر داد که 

ی ی مشترهاخواستهمعماری کالایی بازاری نیست که مطابق 

 بی. ترغی او طراحی شودهاقهیسلد و تنها بر اساس فرم یاب

 دانشجویان معماری به نقد و تحلیل بناها و دقت آنان در فرم

ی شناختی هاجنبهشکل ظاهری بناها، علاوه بر آن که  و

خوبی به همراه دارد بلکه موجب افزایش بصری دانشجویان 

مشکلات ی از ی در برخکاردوبارهو از  شودیمدر این زمینه 

 جلوگیری به عمل خواهد آمد.
 

 نوشت پی
1- Borlin 
2- Amabile 
3- Torrance 
4- Mihaly 
5- Do 
6- Beaux-Arts 
7- Vkhutemas 
8- Bauhaus 
9- Guilford 
10- Henmi 

Pol Lazio -11 
12- Antoniades 

13- Sketch Deisne 
14- Capleman & Jordan 
15- Concepet 

های گمنام دوران دفاع مقدس با سال پیش بود که پیکر مطهر یکی از لاله 9 -11

سابقه مردم از حرم مطهر حضرت سیدعلاءالدین حسین)ع( در حضور پرشور و بی

اجرای  طراحی و .باهنر شیراز تشییع و تدفین شدفنی و مهندسی شهید دانشکده 

ه بر عهده گرفته و به را دانشجویان همین دانشکداین شهید یادمان  مقبره و این

اجرا درآوردند. طراح معمار این مقبره آقای علی صادقی حبیب آباد است، که در 

زمان تحصیل خود در این دانشکده با همکاری مهندس فرهاد عوض نژاد این 

دانست که این پیکر مطهر متعلق آن زمان هیچکس نمی .یادمان را طراحی نمودند

مردی است که تنها دانستند که او بزرگن را میبه چه بزرگ مردی است اما همی

برای رضایت خدا، جان در طبق اخلاص نهاد و به فیض عظیم شهادت نائل شد، 

او کسی بود که خود گمنامی را انتخاب کرده بود.شهید نوری فرمانده گردان 

پیکر مطهر این شهید بزرگوار  1934در پاییز سال فجر بود.اما  13ثارالله)ع( لشکر 

ناسایی شد و مشخص گردید که چه دلاورمردی در این مکان، آرمیده است. او ش

کسی نبود جز یکی از بزرگترین سرداران دوران دفاع مقدس، سردار شهید ولی 

فجر. سرداری که به حدی در میان  13نوری، فرمانده گردان ثارالله)ع( لشکر 

گزاری )خبر یافته بودها شهرت جبهه« بابا ولی»رزمندگان محبوبیت داشت که به 

 (http://www.defapress.ir/Fa/News/62241دفاع مقدس: 
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